5

Performatyw i performatywnos¢

Performatyw

Jak pokazatam, cialo (z jego wszystkimi aspektami) odgrywa
w performansie uprzywilejowang role. Réwnie istotny wydaje
sie tez jezyk. Kazda bioraca $lub para musi powiedzie¢ TAK,
a urzednik oglasza ich mezem i Zong, zanim akt ten zyska ofi-
¢jalng sankcje. Podczas procesu tawa przysiegltych powinna
oglosi¢ werdykt, zanim sedzia wyda wyrok. Mozna doda¢ do
tego zaspiewy i zaklecia czarownic, jesli wierzymy w ich moc

transformacyjna. Przypadki, ktére brytyjski filozof J.L. Austin
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nazywa PERFORMATYWAMI, klarownie demonstruja, jak je-
zyk staje sie DZIARANIEM. W niektérych kontekstach stowa
rzeczywiscie DZIALAJA. W przypadku performatywéw Austina
wplywaja one na $wiat rzeczywisty, a nawet pociagaja za soba
reperkusje prawne. Nie mamy bowiem do czynienia z opisem
aktu, lecz jezykowym ,.aktem samym w sobie”. Jednak tu réw-
niez konwencje odgrywaja kluczowa role. Austin dodaje:
»,Mowiac ogdlnie, zawsze koniecznie jest, by okolicznosci, w jakich
wypowiada sie stowa, byly na jakis sposéb czy na jakies sposoby
odpowiednie, a bardzo czesto konieczne jest, by badz sam mé-
wigcy, badz inne osoby wykonali réwniez pewne inne dziatania,
«fizyczne» lub «umyslowe», czy nawet czynnosci wypowiadania

dalszych stow™.

Jak dzieje sie to w przypadku performansu, performatywy
to nade wszystko kwestia odpowiednich ram.

Sp6jrzmy na Slub Liliany Felipe i Jesusy Rodriguez:

Jesusa i Liliana ustawiajq sie jak do slubu.
Kaptanka: (do Marceli) Teraz zwiaz je mocno sznurem.
(Marcela zawigzuje sznur.)

Kaptanka: Teraz ztozymy slubowanie. Liliano Felipe, czy
solennie przyrzekasz kupowac¢ Jesusie lody Chiandoni,

kiedy tylko cie o to poprosi?
Liliana: Tak.

Kaptanka: Jesuso Rodriguez, czy solennie przyrzekasz

panowa¢ nad swoim cietym jezykiem i chodzi¢ do



5.1 Liliana Felipe i Jesusa Rodriguez, Slub, Mexico City, 2001.

Zdjecie: Lourdes Almeida.
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supermarketu, kiedy tylko Liliana cie o to poprosi,

a nawet jesli tego nie zrobi?
Jesusa: Tak.

Kaptanka: Kiedy juz przyrzeklyscie spelnia¢ nawzajem
swoje pragnienia i macie $wiadomos¢, ze kochac kogos,
to znaczy go uszczesliwiaé, mozecie sie pocalowac na

benefis prasy.

(Panny mtode sie catujg.)

Stowa moga nas wigza¢ niczym mocny sznur. Ale PERFORMA-
TYWY, jak twierdzi Austin, funkcjonujg wyltacznie w okoliczno-
$ciach regulowanych przez okreslone konwencje. Na przyktad,
$lubu udzieli¢ moze jedynie , kaptan”, pelnigcy odpowiedni urzad
i posiadajacy legitymacje prawna do udzielania §lubéw. Para
musi takze dziala¢ w dobrej wierze. Na przyklad, nie zawrze
zwigzku malzenskiego ktos, kto krzyzuje palce albo puszcza
oko. Krétko rzecz ujmujac, przyszli matzonkowie musza z calg
szczeroscig powiedzied TAK. Z kolei obowigzkiem obecnych pod-
czas ceremonii jest wziecie na siebie funkgji $wiadkéw, ktérzy
legitymizuja calg procedure. Nalezy przestrzega¢ tych wartosci
i konwengdji, zeby ,tak” wypowiedziane przez pare zachowa-
to waznoséc¢ w $wietle prawa. Performatywy czynia i obiecuja.
Skoro §lub Jesusy i Liliany to performatyw, nie mozna pytac:
byl ,prawdziwy” czy ,falszywy”? Wziely slub? Tak. Zrobily to

legalnie? Nie. A raczej, jeszcze nie tym razem.

Jak wida¢, stowo ,,performatywny” ma bardzo specyficzne zna-

czenie. Wbrew przyjetym zasadom uzycia, ten przymiotnik nie



pochodzi od rzeczownika ,performans”. Dlatego proponowatam,
zeby za pochodng tego rzeczownika uzna¢ stowo ,performa-
tyczny’. Wyktad moze by¢ performatyczny (teatralny), choé nie

stanowi aktu prawnego.

Kiedy specyficzne dla aktu performatywnego konwencje

nie sa realizowane, rozpoznane lub staja si¢ przedmiotem

parodii, w efekcie powsta¢ moze wydarzenie teatralne, far-
sa, dzielo sztuki performatywnej, buntowniczy akt oporu,
drwina, chaos czy zart - choteo, jak mawiaja na Karaibach,
albo relajo w Meksyku. Kazdy nazywa to po swojemu.

W ksigzce Phenomenology of the Relajo Jorge Portilla pisze, ze
relajo (czyli ,wyglupy” lub ,dokazywanie”) ,nie jest rzecza, tylko
zachowaniem, rodzajem kolektywnej i powtarzanej drwiny, ktéra
niekiedy dziala jak piorun”. Wskazuje przy tym na trzy takie cechy,
ktére podwazaja legitymizacje ze strony usankcjonowanych kon-
wendji: po pierwsze chodzi o, przesuniecie uwagi; po drugie, osoba
neguje uznane wartosci albo sie od nich odzegnuje; i wreszcie po
trzecie, dzialanie widoczne w stowach lub gestach protestujacego
zaprasza innych do tego, by sie do niego przytaczyli. Relgjo, intym-
ny akt negadji [...] to akt opozycji wobec lub braku solidarnosci

, . , . .. , , . . »2
z okreglonymi wartosciami i wspdlnota, ktéra je wyznaje™.

Od razu rzuca sie w oczy wielosé trudnych do odparcia
mozliwosci zaklécenia i popelniania bledéow w ramach

konwencji performatywu.

W 1968 roku, w szczytowym momencie protestéw studenckich,

urzednicy administracji panstwowej otrzymali polecenie, zeby
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okaza¢ wsparcie rzadowi, zbierajgc sie na Zécalo, ogromnym
placu centralnym Meksyku. ,Jednak w spontanicznym gescie
buntu, biurokraci odwrdcili sie plecami do gtéwnej trybuny i za-
czeli beczed jak stado owiec, co zmusito wtadze do uzycia czol-
géw i piechoty, zeby ich rozproszy¢”®. Wideo Cuentos patriéticos
(Pomnozenie owiec), ktére w 1997 roku zrealizowal Francis Alys
(Belgia/Meksyk) oddato hotd temu momentowi zerwania, anty-

performatywowi, relajo.

Wedlug Austina FORTUNNY PERFORMATYW to taki akt jezy-
kowy, ktéry dziata i spelnia swoje cele w okreslonym kontekscie
za sprawg usankcjonowanych kodéw. Jednak, jak duzo wczesniej
odnotowat Tolstoj, ,niefortunno$¢” ma wiele oblicz. Niewypaty
to akty, ktdre sie nie powiodty lub zostaty niedokonczone, po-
niewaz nie zostala zrealizowana ktéras z konwencji lub ktérys
z warunkdéw - kiedy Jesusa i Liliana po raz pierwszy braty lub,
prawo w Meksyku nie zezwalalo na malzeristwa oséb tej samej
plci. Dla Austina naduzycia to akty, ktérych dokonano z przy-
mruzeniem oka. Przepraszam, ale zapomniatam doda¢, ze juz

kiedys$ wzietam $lub.

Nie wdajac sie w szczegéty ,teorii rzeczy niefortunnych” Austina,
mozna powiedzie(, ze peformatywny $lub Liliany i Jesusy w 2001
roku byt fortunnie niefortunnym performatywem. Kaptanka nie
miata prawa udzieli¢ im $lubu, a w $wietle 6wczesnych przepiséw
dwie kobiety nie moglty wejs¢ w zwigzek malzeniski w Meksy-
ku. Mimo to ich zaslubiny byty skuteczne i radosne, odbyty sie
w Dniu Swietego Walentego, w przeddzier tak zwanego ,szczytu
kowbojéw”. Zdjecia usmiechnietej pary na pierwszych stronach

wszystkich wazniejszych gazet powitaly prezydenta Stanéw



Zjednoczonych George’a W. Busha, ktéry 15 lutego przyjechat
na spotkanie z prezydentem Meksyku, Vincentem Foxem. Tak
wiec kobiety przejety w duchu queer jezyk i zalozenia hetero-
seksualnego malzenstwa doktadnie w chwili, kiedy dwaj kowboje
odprawiali wtasne, sitowe i autorytarne performanse. Przywo-
tana przez nich ,Ameryka” to niezwykle potezny performatyw".

Relajo w czystej formie.

Legalny $lub Jesusy i Liliany w 2010 roku, kiedy juz malzenstwa
jednoplciowe zostaty zalegalizowane w Mexico City, byl fortun-

nym performatywem - i bardzo, bardzo szczesliwym!

Jacques Derrida w artykule Sygnatura, zdarzenie, kontekst podkre-
§la, ze sita performatywu lezy nie w jego indywidualnej sprawczo-
§ci — mocy, ktérg dysponuje sedzia czy tawa przysieglych - lecz
w samych konwencjach. ,,Czy wypowiedz performatywna mogta-
by sie uda¢, gdyby jej sformulowanie nie stanowilo powtérzenia
wypowiedzi «zakodowanej» czy powtarzalnej [...]?"°. Performa-
tywy, niczym performans, nie sa ,nigdy po raz pierwszy”, ale

zawsze ,cytowalne”, jak ujmuje to Derrida.

(@

Performatywnos

To dziewczynkal!

Jak stwierdza Judith Butler, performatywnos¢ ,nalezy
pojmowac nie tyle jako pojedynczy czy celowy «akt», ile
raczej powtarzalng i cytacyjna praktyke, dzieki ktorej
dyskurs wytwarza te efekty, ktéore nazywa”. Tozsamos¢
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5.2 Ultrasonogram przedstawiajacy dziecko Marléne Ramirez-Cancio

i Jonathana Mildera.

gender nie jest dla niej teatralnym odegraniem roli czy per-
formansem - nie polega na przymierzaniu tozsamosci niczym
strojéw. Nie chodzi tez o performatyw w sensie, o jakim myslat
Austin, kiedy pisat o ,podmiocie, ktéry stwarza to, co nazywa”’.
Tozsamo$¢ w ujeciu Butler odnosi sie raczej do calego systemu
regulacyjnego, ktdry poprzez serie normatywnych zachowan
produkuje podmioty posiadajgce gender, a takze do mozliwej

odpowiedzi: ,,Performatywnos¢ opisuje zarowno proces



oddzialywania na kogos, jak tez warunki i mozliwosci
dziatania. Jesli nie uwzglednimy tych dwéch wymiaréw,

nie zrozumiemy zasad jej dziatania”’.

Kiedy méwimy: ,,To DZIEWCZYNKA!”, nowo narodzone dziecko
wkracza w praktyke dyskursywna, ktéra ksztattuje to, jak beda
,ja" postrzega¢ inni, jakie zachowania i identyfikacje uznaja za
odpowiednie dla niej, a jakie mozliwosci i identyfikacje ,,wyklu-
cz3” lub jakich ,zabronig” jako abiektalnych. System istnieje
przed ,nig” i wywiera na ,nig” nacisk nawet wéwczas, kiedy ona

dopiero sie rodzi.

Oczywiscie, takze tutaj doj$¢ moze do podwazenia norm zacho-
wania. Ciala sie buntujg. Rozmaite formy ucielesnienia walcza
o dominacje. Peggy Shaw z grupy Split Britches przygotowata

w 1997 roku performans The Menopausal Gentleman.
Ubrana w garnitur Shaw wyznaje, poprawiajac krawat:

Nietatwo dzentelmenowi przechodzi¢ menopauze...

Menopauza jest doktadnie taka, jak jg wymyslono

Stowo dzentelmen tak mi sie podoba, bo jest wytworne,
Precyzyjne i konsekwentne.

Na antypodach tego, jak ja sie czuje.

W $rodku nieobliczalna, choé na zewngtrz konsekwentna,
zeby uchodzi¢ za catkiem normalng.

Oblewa mnie pot®.
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5.3 Peggy Shaw, Menopausal Gentleman, 1997. Zdjecie: Eva Weiss.
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Animatywy

Zainspirowana aktami niepostuszenistwa, relajo i politycznymi
sprzeciwami wobec autorytatywnego performatywu zaczelam
zastanawia¢ sie nad czyms, co okreélitam jako ,animatywy”.
Performatywy i animatywy ida ze sobg w parze. Jak przekonywat
Austin, te pierwsze funkcjonuja wylacznie w ,,odpowiednich” wa-
runkach, jesli przestrzega sie ,,odpowiednich” konwencdji, ktére
nalezy zabezpieczy(¢ i chroni¢. Nieodpowiednie i zaklécajace sity
bez przerwy wywieraja nacisk na ich ramy. Tymczasem anima-
tywy w moim ujeciu to ,nieodpowiednie” reakcje na wypowiedz
performatywna. Rzucaja wyzwanie dyskursywnej formule lub ja
przekraczajg. To po czesci ruch, niczym w stowie ,,animacja”,
jakitozsamosc, bycie czy dusza, niczymw ,,animie” czy ,zyciu”.
Ten termin chwyta istote ruchu, ktérym jest zycie (tchnaé w co$
zycie) lub uruchamia ucielesnione praktyki. Jego afektywne wy-
miary obejmuja bycie ,,poruszonym”, czyli zywo zaangazowanym.
LAnimatyw” to réwniez afektywne ,poruszenie”. Hiszpanskie
dnimo akcentuje kolejny aspekt tacinskiego animatus: odwage,
determinacje i wytrwatos¢. Odnosi sie jednoczesnie do zagrze-
wania do walki i weselenia sie. Jak przypomina Castells, ,,emocje

s sita napedowa dziatania zbiorowego™*’.

E-mocja = afekt w ruchu.

Sztuka i praktyki aktywistéw czesto zakldcaja performatywy.
Obawiano sie zapraszac¢ grupe Las Yeguas del Apocalypsis (Kla-
cze apokalipsy, czyli Francisco Casas i Pedro Lemebel, dwéch
gejow iradykalnych, znakomitych performeréw z Chile) na wy-

darzenia literackie i wystawy sztuki, poniewaz jej cztonkowie
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uwielbiajg skandale i chetnie zaklécaja elitarne imprezy. ,Tuz
przed wyborami w 1989 roku nie otrzymali zaproszenia na
spotkanie intelektualistéw z Patricio Aylwinem (prezydentem
Chile w latach 1990-1994), ale i tak przyszli. Weszli na podium
w pidrach i butach na wysokich obcasach, rozwineli transparent
z napisem «homoseksualisci na rzecz zmian». Schodzac z po-
dium, Francisco Casas podbiegt do Ricardo Lagosa, kandydata

. »11
na senatora, i pocatowat go w usta”"".

Skutecznos$¢ performatywoéw zalezy od uznania/zgody obec-
nych. Adresat zawsze odgrywa jakas role — zgadza sie na co$
lub negocjuje; zachowuje sie z dystansem lub catkowicie od-
rzuca. Tysigce o0séb, ktére mieszkaly w parku Zuccotti podczas
akcji Occupy Wall Street, manifestacyjnie odrzucito performa-
tywne edykty, akty prawne i oficjalne wypowiedzi burmistrza
Bloomberga, wspieranego przezliczne oddzialy policji. Terminy
sperformatyw” i ,animatyw” nie stuzg mi zatem jako ilustracja
klarownych opozycji w rozumieniu polityki: wysokie/niskie, do-
bre/zle, elitarne/popularne, ,prawdziwe”/,,udawane”. Dopiero
kiedy uswiadomimy sobie sile animatywu, zdotamy wyjasnic,
na ile oddolne zakl6cenia potrafia wywrécié na nice tradycyjne

hierarchie i struktury polityczne oraz legitymizujace je dyskursy.

Ciala stawiaja wlasne zadania w sposéb, ktdérego nie uda sie
nam zrozumie(, jesli bedziemy bada¢ wytacznie paradygmaty
jezykowe. Ciala polityczne to ciala powiekszone przez ozy-
wiajace je misje, emocje i aspiracje. Protestujacy, jak podczas
Occupy Wall Street, uwazaja sie za wcielenie ruchu o historycz-
nym znaczeniu. Kiedy ciala dostownie zderzaja sie w trakcie

ulicznego marszu, ludzie odczuwaja jednos¢ we wspdlnej walce
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o sprawiedliwo$¢. Zattoczona przestrzen dostownie zmusza
ich do tego, by zaczeli sie porozumiewac i na sobie polegaé. Jak
stwierdzita Judith Butler: , Nikt nie moze domagac sie wolnosci
przemieszczania sie i gromadzenia, jedli nie przemieszcza sie
igromadziz innymi”. Réwniez ciala performuja i przekazuja wta-
sna polityke: dos¢ przypomnieé hasto ,mic check”, mobilizujace
uczestnikéw Occupy Wall Street do powtarzania stéw méwcy, by
je odpowiednio naglosnié. Jako ciala jestesmy ,usieciowieni” -
powiazani, rozciaggnieci na to, co nas otacza. Ucielesnione dzia-
tania znacznie trudniej kontrolowaé niz praktyki dyskursywne.
Inaczej niz media, w duzej mierze kontrolowane przez interesy
korporacyjne, ciata stuza same sobie jako forma mediagji. Jesli
zlekcewazymy afekt, przeoczymy kluczowy wymiar obywatel-
skiego niepostuszenstwa - jego aspekt wizyjny, komunikacyjny,

emocjonalny i kontestacyjny.

Ruch Occupy Wall Street réwniez inaczej dat wyraz sile anima-
tywu. Krytykujacy wzywali protestujacych do sformutowania
zadan! Nim Slavoj Zizek nie zaczat popiera¢ tego ruchu, oskarzyt
protestujacych z Wielkiej Brytanii (jeszcze przed Occupy), ze sa
yfobuzami”, za$ ich ,zerowy protest” to ,pelna przemocy akdja,
w ktérej o nic konkretnego nie chodzi”*?. Dopiero pézniej zaczat
pochwala¢ strategie ,najpierw okupacja, potem zadania”, czyli
animatywy przed performatywami'®. Okupacja miejsc publicz-
nych, w ktérych wyrosty namioty, powstaly biblioteki, punkty
spotkan, strefy gastronomiczne, centra komunikacji cyfrowej
i tak dalej, zainspirowata podobne dziatania na calym swiecie.
Te ozywione gesty wcielaja w zycie polityke zjednoczonej maso-
wej obecno$ci. Na tej zasadzie ruch Occupy Wall Street odmé-

wil sformulowania postulatéw, zawezenia swojego dzialania
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5.4 Ariel ,Speedwagon” Federow, uczestnik warsztatéw Second Skin Marcosa

Bulhdesa, oraz Lucas Oradovschi z Coletivo de Teatro Operacdes. A Cena € Publica.
Zdjecie: Julio Pantoja. Hemispheric Institute Encuentro w brazylijskim Sao Paulo
w 2013 roku.

do jednego, konkretnego zadania. Jednak i tutaj dazenie do
poszerzenia areny politycznej jest skuteczne tylko wtedy, jesli

inni sie zaangazuja.



Ucielesnione dzialania rzucaja wyzwanie gapiom. Rewo-
lucje i transformacje udaja sie¢ pod warunkiem, ze osoby
postronne zechca sie przylaczyé.

Jak wszystko, co wiaze sie z performansem, animatywy jako

takie nie sg ani dobre, ani zte.

Animatywy, spokrewnione etymologicznie z animacja, dostar-
czaja kluczowego wgladu w istote performansu i/jako polity-
ki. Sianne Ngai analizuje to, co nazywa ,animowanoscia” czy
stechnologig non-stop” kreskéwek i filméw animowanych, jako
yniezwykla podatnos¢ na zewnetrzng kontrole”. Jak twierdzi,
kontrola przychodzi z zewnatrz, kiedy nieozywione ciato uzur-

1

puje sobie ,ludzki gtos” i ,,sprawczoé¢”**. Animatywy odsytaja
do obietnicy takich praktyk antyelitarnych, jak Occupy Wall
Street i jego hasta ,,99%”, ale odnosza sie takze do mniej rado-
snych dziatan, podejmowanych w chaotycznych i pozbawionych
porzadku interakcjach grup i jednostek. Media, na przyktad,
przedstawialy protestujacych z Occupy Wall Street jako hotote

kolorowych, ktérymi manipuluja sity z zewnatrz.
Kto nad kim sprawuje kontrole?

Animatywy obejmuja ucielesnione, niekiedy glosne, niekiedy
gwaltowne, sprzeczne same w sobie i kontrowersyjne zacho-
wania, do$wiadczenia i relacje. To obszar potencjalnego chaosu,
anarchii i rewolugji, ktéry Jack Halberstam okresla przymiotni-
kiem ,dziki”, gdyz ,zakl6ca porzadek rzeczy i wytwarza nowe

. . 15 sz e ;e
zycie” . Albo, oczywiscie, co$ innego.
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6.1 Mapa Teatro (Kolumbia), Witness to the Ruins. Hemispheric Institute Encuentro

w argentyriskim Buenos Aires w 2007 roku. Zdjecie: Julio Pantoja.





